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foi precisamente a prépria obra de arte viva, cujo sur-
gimento teve que suprimir inteiramente da vida as
condigGes que tornaram necessdria a existéncia € pros-
peridade dessa pintura enquanto modalidade artistica
auténoma. A pintura, enquanto arte de representacio do
humano, nio pode ter uma vida sauddvel, regida pela
necessidade, quando o homem belo a si préprio se
representa em toda a perfeiio, sem pincel nem tela, na
mais viva moldura artistica. Aquilo a que aspira com o
seu esforco sincero, alcan¢a-o do modo mais perfeito
que lhe € possivel quando transfere as suas cores e o seu
entendimento para a escultura viva do actor dramdtico
real; quando abandona a tela e o gesso fresco e desce ao
palco trdgico, para que o artista possa levar a cabo em si
mesmo aquilo que ela baldadamente se esforga por
obter 2 custa dé uma acumulagio de riquissimos meios
sem vida e sem realidade.

A pintura paisagistica, porém, enquanto culminacio
tltima e perfeita de toda a arte da imagem, tornar-se-4 a
alma prépria e viva da arquitectura; ensinar-nos-4 i
assim a dispor o palco para a obra de arte dramética
do futuro, palco no qual ela propria, com a sua viva- &) !
cidade, representard o caloroso fundo da natureza, ‘ |
destinado ao homem, a um homem vivo, que nio seja % \
j4 0 produto de uma mera cépia... i ‘

Se assim, por via da superior forga da arte pldstica, ,
nos ¢ permitido considerar j4 ganha a cena da obra de & ?
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FUNDAMENTOS DA OBRA
DE ARTE DO FUTURO
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arte colectiva do futuro, e nela portanto também a {:;;
natureza intimamente reconbecida e entendida, podere- :
mos entdo agora tirar algumas conclusées mais ’“
especificas sobre essa obra de arte. g;

:
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E OBSERVARMOS a posi¢do da arte moderna — tanto
Squanto ela consiga ser verdadeiramente arte — em
relacdo a vida publica, reconhecemos antes de mais a
incapacidade total de a primeira influenciar a segunda,
no sentido das aspiracdes mais nobres da arte. A razio
é que a arte, enquanto mero produto de cultura, ndo
brotou realmente da vida, e agora, transformada em
planta de estufa, nao consegue langm
natural do presente. A arte passou a ser propriedade
privada de uma classe de artistas; oferece prazer apenas
aqueles que a entendem, e para ser entendida exige
um estudo particular, distante da realidade da vida: o
estudo da erudiciao artistica. Hoje em dia, todo aquele

que tem dinheiro suficiente para pagar os prazeres

artisticos do mercado facilmente acredita que pode

apropriar-se deste estudo e do entendimento que dele

decorre; no entanto, quanto a questao de saber se a

“maioria dos amantes das artes consegue ou niao enten-

der o artista nos seus melhores esforgos, ¢ coisa que, se
perguntarmos a este artista, obterd por resposta apenas

um ongo_g,g,s,pim. Porém, se o artista contemporineo
considerar a multidio infinitamente maior daqueles
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que em virtude do desfavor das condigdes sociais sio
totalmente exclufdos da possibilidade de entender e,
inclusivamente, de desfrutar a arte moderna, terd que
admitir que toda a sua actividade na arte ¢, no fundo,
um trabalho egofsta, inteiramente virado para o seu
agrado pessoal, e que a sua arte, em face da vida
publica, mais nio ¢ do que luxo, desperdicio, passa-
tempo interesseiro. E tdo monstruosa a distincia —
constantemente verificdvel e tio amargamente deplo-
rada por alguns — a separar, como se costuma dizer,
gente cultivada e gente inculta, ¢ tio impensdvel um
elo de ligagao entre estes campos, tio impossivel
a reconciliacio entre ambos, que, havendo franqueza
suficiente, a arte moderna, fundada que estd sobre essa
cultura nao-natural, teria que confessar com a mais
profunda vergonha que fica a dever a sua existéncia a
um elemento vital que, por seu turno, sé pode encon-
trar apoio para a sua existéncia na mais profunda
auséncia de formagdo cultural daqueles que constituem
propriamente o grosso da humanidade. A tnica coisa
que, nesta posigao que lhe é atribuida, a arte moderna
devia conseguir — e que, no seu sentimento mais sin-
Cero, procura conseguir —, ou seja, a ampliagio da
formagio humana, ¢ precisamente aquilo que ndo pode
fazer, pela simples razio de que a arte para poder ter
qualquer eficdcia sobre a vida tem que ser ela mesma a
flor visivel de um processo de formacio natural, cres-
cendo a partir de baixo, e, pelo contrdrio, nunca estd
em condi¢bes de verter a formagao cultural a partir de
cima. E € por isso que a nossa arte cultural, no melhor
dos casos, se parece com aquele individuo que se dirige
a uma populagdo falando uma lingua estrangeira des-
conhecida dessa gente: tudo o que exponha, sobretudo
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o que nessa exposi¢ao houver de mais espiritual, sé
pode conduzir s confusdes e mal-entendidos mais
ridiculos...

Comecemos entao por expor como teria que proce-
der a arte moderna para progredir teoricamente até a
redencio que a libertasse da posigao solitdria da sua
esséncia nao compreendida, caminhando em direcgio
ao entendimento mais universal por parte da vida
ptiblica: tornar-se-4 entdo facilmente compreensivel
que essa redengio sé pode ser possibilitada pela media-
¢do prdtica da vida publica.

Como vimos, a arte pldstica sé pode prosperar cria-
tivamente se, nas suas obras, se colocar em alianca com
o homem artista, e nio com o homem exclusivamente
orientado para a mera utilidade.

O homem artista_sé-pede-satisfazer-se perfeita-
mente i inizo de todas as modalidades artisticas na
obfade-arte coleciiva: no isolamento de uma das suas
capacidadés artisticas serd ndo-livre, serd nao-inteira-
mente aquilo que pode ser; pelo contrério, na obra de
arte colectiva serd livre e serd inteiramente aquilo que
pode ser.

A verdadeira aspiracio da arte ¢, pois, aquela gue
tudo abrange: todo aquele que se encontra animado
pelo verdadeiro impulso para a arte quer alcangar por
intermédio do miximo desenvolvimento da sua capa-
cidade particular, nio a glorificagdo desta capacidade
particular, mas simplesmente a glorificagio do homem
todo na arte.

A obra de arte colectiva superior ¢ o drama: na
riqueza que lhe é possivel, o drama sé pode existir
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quando nele cada modalidade artistica existir na sua
mdxima rigqueza.

O drama verdadeiro s6 ¢ pensdvel enquanto pro-
duro do impulso colectivo de todas as artes para a mais
imediata comunicagdo a um piblico colectivo: cada
modalidade artistica singular s consegue abrir-se ao
completo entendimento do publico colectivo por meio
da sua comunicagio colectiva com as restantes modali-
dades artisticas no drama, pois que a inten¢io de cada
modalidade artistica singular s6 se obtém inteiramente
no agir conjunto de todas as modalidades artisticas, no
qual elas se ddo a entender e se entendem mutuamente.

A arquitectura nio pode ter intencio mais elevada do
que a de criar — em vista de uma comunidade de
homens que a si mesmos artisticamente se dio por
objecto da sua representagio — o envolvimento espacial
de que a obra de arte humana tem necessidade para se
apresentar. Uma construcio sé ¢ edificada em acordo
com a necessidade se estiver maximamente ao servico de
uma finalidade humana: a suprema finalidade do homem
¢ a da arte, e a suprema finalidade da arte é o drama. No
edificio utilitdrio vulgar, o arquitecto limita-se a ter que
corresponder a finalidade mais inferior da humanidade:
ai, a beleza é luxo. No edificio que se inscreve no ambito
do luxo, o arquitecto trata de corresponder a uma carén-
cia ndo-natural e nao-imperativa: a sua criatividade é
portanto arbitrdria, nao-produtiva e nio-bela. Pelo con-
trdrio, na construgao do edificio que em todas as suas
partes constituintes houver de corresponder unicamente
a uma finalidade artistica colectiva, ou seja, na constru-
<o do teatro, o arquitecto tem unicamente que proceder
enquanto artista e em atengio da obra de arte. No edifi-
cio teatral perfeito, a medida e a lei sio ditadas, até aos
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mais fnfimos pormenores, exclusivamente por aquilo de
que se carece. Este carecimento ¢ de duas ordens, ¢ o do
dar e o do receber, e as duas ordens de carecimento inter-
penetram-se e condicionam-se mitua e intimamente.
A cena tem, antes de mais, que preencher todas as
condigdes de espago para a accdo dramdtica colectiva
que nela hd-de representar-se; em segundo lugar, porém,
tem que resolver estas condigbes na intencao de levar
essa acgao a percepgao e 4 compreensio dos olhos e
dos ouvidos dos espectadores. Na organizagao do espago
dos espectadores é a exigéncia de compreensio da obra de
arte que, no plano 6ptico e no plano actstico, dita a
lei necessdria, 3 qual s6 a beleza da disposicio dos
elementos — a par da adequacio aos fins — pode cor-
responder; porque o desejo do espectador colectivo ¢
precisamente o desejo da obra de arte, para cuja apreen-
sdo ele terd que ser determinado por tudo o que lhe
surge perante os olhos*. E assim, pelo ver e pelo ouvir, o
espectador colectivo transporta-se inteiramente para o
palco; s6 pela completa absorgio por parte do publico,
o actor ¢ artista. Tudo o que no palco respira e se move,
respira e move-se por intermédio de um desejo maxima-

* A tarefa de construgio do edificio de teatro do futuro nio estd de
modo algum resolvida pelos teatros modernos: nestes, a organizagio ¢
ditada por pressupostos e leis tradicionais que nada tém em comum com
as exigéncias da arte pura. Onde forem determinantes a especulagio do
lucro, por um lado, ¢ a luxuosa ostentagio que lhe anda associada, por
outro, o interesse absoluto da arte saird lesado da maneira mais sensfvel,
¢ € por isso que nenhum arquitecto deste mundo serd capaz, por exem-
plo, de elevar ao estatuto de lei da beleza a divisio do nosso puiblico pela
compartimentagio e pela distribuigio em camadas proépria das instala-
¢oes destinadas aos espectadores, divisio que decorre da diferenciagio
entre as classes sociais e categorias de cidadios. Se nos imaginarmos
dentro dos espagos do teatro colectivo do futuro, sem esforgo reconhece-
remos que af se abre um campo de invengio de uma riqueza insuspeirada.
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mente expressivo de comunicagio, desejo de ser visto e
ouvido naquele espago que, ainda que sendo relativas
as suas dimensoes, parece contudo ao actor, do ponto
de vista da cena, conter toda a humanidade; porém,
o publico, esse representante da vida social, desaparece
ele préprio do espaco destinado aos espectadores; o
ptiblico passa a viver e respirar apenas na obra de arte
que lhe surge como sendo a propria vida, na cena que
lhe parece ser o mundo inteiro.

Tais maravilhas florirao da obra do arquitecto, tais
prodigios poderdo dele obter fundamento terreno real,
se ele tornar sua a intencio da suprema obra de arte
humana, se, com base na sua especifica faculdade artis-
tica, trouxer A existéncia as condigbes em que ela pode
tornar-se coisa viva. Mas, inversamente, que fria, que
inerte, que destituida de vida ndo se apresentard a sua
obra, se, sem outra intengio mais elevada que a do luxo,
sem a necessidade artistica, que lhe permita organizar e
inventar no teatro aquilo que em todos os aspectos for
mais apropriado, o arquitecto se limitar a proceder de
acordo com o capricho especulativo do seu préprio
arbitrio, amontoando volumes, enfileirando ornatos,
para hoje materializar o louvor de um ricago petulante,
amanhi o de um qualquer Jeov4 modernizado. . !

Contudo, 4 obra de arte dramitica, para que este-
jam perfeitamente preenchidas as condigdes espaciais
do seu surgimento, também ndo basta uma forma
superiormente bela ou uma alvenaria sumptuosfssima.
A cena, que hé-de pér perante o espectador a imagem
da vida humana, ter4 que conseguir também, para que
haja completo entendimento da vida, apresentar uma
imagem que seja cépia viva da natureza, a unica ima-
gem em que o homem artista pode dar-se totalmente
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enquanto tal. As paredes desta cena — que, se forem
frias e sem participacio, mais parecerio olhar fixa.
mente o actor e o publico — tém que se embelezar
com as frescas cores da natureza, com a luz quente do
Eter, para serem dignas de tomar parte na obra de arte
humana. A arquitectura plistica experimenta aqui
0s seus limites, a sua falta de liberdade, e lanca-se,
sequiosa de amor, nos bragos da pintura que a redimirg
na beleza impar de ser absorvida na natureza.

Aqui entra a pintura paisagistica, requisitada por
uma caréncia colectiva i qual s6 ela pode corresponder,
A obra unificada de todas as artes o pintor vem juntar,
como seu valioso contriburo, aquilo que o seu afortu-
nado olhar vai buscar 3 natureza, aquilo que, enquanto
homem artista, quer apresentar a comunidade toda para
deleite artistico desta. Por seu intermédio a cena rorna-
-se verdade artistica total: o tragado, as cores, a utilizacio
quente, vivificante, que faz da lug, obrigam a natureza a
SEIVIr a suprema intencdo artistica. Aquilo que até agora
O pintor paisagistico, no seu impulso para a comunicagio
do que observava e apreendia, confinava nos estreitos
limites da moldura do quadro, aquilo que até agora
pendurava sobre a parede solitdria da sala do egoista ou
que entregava a acumulagio incomunicante, desconexa
e deformante, de um depésito de telas, serd o que agora
lhe permitird preencher a ampla moldura do palco tr4-
gico, dando configuracio a todo o espaco da cena, em
testemunho da sua forca criativa que parte da natureza.
Aquilo que até dgora, com o seu pincel, com as mais
finas misturas de tintas, sé podia sugerir ou que s6
podia levar 3s proximidades da ilusio, ¢ o que ele agora
poderd conduzir até 3 mais perfeita intuicdo ilusiva,
pela aplicagdo artistica de todos os meios da éptica e da
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utilizagdo das luzes, que lhe serao proporcionados. Nao
sofrerd mais o ultraje da evidente rudeza dos seus ins-
trumentos artisticos, do aparente grotesco dos seus
processos de trabalho na chamada pintura decorativa,
pois que agora terd a nogio de que, em face da obra de
arte perfeita, até o mais fino pincel nio passa de um
6rgao humilhante, e terd presente que o artista sé tem
que estar orgulhoso quando é livre, ou seja, quando a
sua obra de arte estiver completada e for viva, e quando
ele e todos os seus instrumentos auxiliares tiverem pas-
sado para dentro da obra. A obra de arte perfeita que
do palco vem até ele, saindo de uma tal moldura ao
encontro do publico colectivo, satisfd-lo-d infinita-
mente mais do que todo o seu trabalho anterior
produzido com instrumentos porventura mais refina-
dos; em verdade, nio poderd arrepender-se de ter
substituido o pedaco de tela lisa que antes tinha a sua
disposi¢do pela utilizagdao do espago cénico em benefi-
cio desta nova obra de arte, porque, no pior dos casos,
o seu trabalho permanecerd o mesmo seja qual for a
moldura em que ¢ dado a ver, desde que ofereca o res-
pectivo objecto a uma apreensao compreensiva, mas em
qualquer caso a sua obra dentro desta moldura desenca-
deard sempre uma impressao mais plena de vida e uma
compreensdo mais ampla ¢ mais universal do que o
quadro paisagistico que antes pintava.

O érgao de toda a compreensdo da natureza € o
homem: a tarefa do pintor paisagista foi nao apenas a
de comunicar essa compreensio aos homens, mas tam-
bém a de a tornar finalmente distinta por via da
representagio do homem no seu quadro da natureza.
Agora, pelo facto de colocar a sua obra na moldura d.o
palco trigico, ampliard 0 homem a quem quer comuni-
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car-se ao homem colectivo do publico na sua totalidade,
e terd a satisfagao de ter estendido a sua compreenso a
esse mesmo homem colectivo que com ele partilha o
sentimento da sua alegria; a0 mesmo tempo, porém, s6
chegard a fazer com que ocorra perfeitamente esta com-
preensao ptiblica na medida em que subordinar a sua
obra a uma intencio artfstica colectiva suprema e maxi-
mamente compreensiva, intengao que se abre de modo
infalivel a compreensio colectiva por ac¢io do homem
real, corpéreo, com todo o calor do seu ser. Ora, o que
hd de mais compreensivo é a acgio dramdtica, precisa-
mente porque ela s6 estd artisticamente perfeita quando,
no drama, todos os meios auxiliares da arte foram, por
assim dizer, ultrapassados e a realidade da vida consegue
oferecer-se da maneira mais fiel e mais crivel a apreen-
sao imediata. Cada uma das diferentes modalidades
artisticas comunica-se 4 compreensio na exacta medida
em que o respectivo niicleo central — que sé por via da
sua referéncia ao homem ou na sua derivagio a partir
dele pode vivificar ou elucidar a obra de arte — encontrar
no drama o seu préprio amadurecimento. O trabalho
de criagdo artfstica torna-se universalmente com-
preensivel, perfeitamente apreensivel e justificado, na
propor¢ao em que, sendo absorvido no drama, ¢ atra-
vessado pela luz que dele irradia*. ..

* Para o pintor paisagista moderno nio pode ser indiferente o facto
de se aperceber de como sio poucos os que hoje em dia entendem a sua
obra e de como ¢ imbecil e estipida a atitude com que o mundo dos
filisteus que lhe pagam se limita a arregalar os olhos perante a imagem da
natureza que o seu quadro lhes dd; de como aquilo a que se chama um
«belo enquadramenton proporciona satisfagio 2 mera curiosidade ociosa e
vazia dos mesmos individuos destituidos de caréncias cujo sentido do
ouvido ¢ igualmente excitado pelas fabricacdes modernas, sem contetido,
da musica do nosso tempo, até atingirem aquele estado de alegria parva
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E assim, o homem artista entra no palco do teatro,
obra do arquitecto e do pintor, como o homem natural
se movimentava no palco da natureza. Aquilo que o
escultor e o pintor histdrico se esforgavam por fazer na
pedra ou na tela é agora configurado por eles em sz prd-
prios, com a sua figura, com os membros do seu corpo,
com os tracos do seu rosto, em vida consciente que ¢
arte. O mesmo sentido que conduzia o escultor na apre-
ensdo e na reprodugio da figura humana, conduz agora
o0 actor no tratamento e no comportamento do seu
corpo real. O mesmo olhar que tornava possivel que o
pintor histérico, no desenho ou nas tintas, ao ordenar
as vestes € compor os grupos, pusesse a descoberto um
elemento belo, um factor grécil ou caracteristico, orga-
niza agora a riqueza do fendmeno humano real. Em
tempos, o escultor e o pintor haviam separado do trd-
gico grego o coturno e a mdscara, sobre o qual ¢ sob a
qual o verdadeiro homem sé continuava a mover-se na
dependéncia de uma convengio religiosa. Tinham razao
estas duas artes pldsticas ao abolirem essa dltima desfi-
guragio do homem puramente artista € ao constituirem
antecipadamente, em pedra e sobre a tela, o actor trd-
gico do futuro. E, tal como souberam entrevé-lo na sua

que para o artista representa uma retribuigio ranto mais repugnante do
seu oficio quanto essa alegria corresponde perfeiramente 4 intengio
do industrial. Entre o «belo enquadramento» e essa nossa «musica que
soa tao bem» reina um triste parentesco, cujo elo de ligagao decerro nao
¢ o pensamento sensato, mas sim aquela espécie de ignébil conforto des-
bordante que desvia o olhar egoista do sofrimento humano 2 sua volra,
para ir pagar o aluguer de um ceuzinho privado nos vapores de uma fal-
sificada natureza universal: essas almas confortadas gostam de ouvir tudo,
de ver tudo, menos o homem real, nio-desfigurado, que é uma adverténcia
colocada 2 safda do teatro dos seus sonhos. Ora é precisamente esse homem
que agora teremos que colocar no primeiro plano!
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verdade indeformada, também agora deverdo lancar-se
a tarefa de, na realidade, dar representagio corpérea e
plena de movimento 2 sua figura que, em alguma
medida, conseguiram em tempos descrever.

E assim, no drama, a ilusio da arte pldstica trans-
formar-se-d4 em verdade: ao bailarino, ao mimo, o
artista pldstico estende a mio, deixando-se absorver
nele e passando ele mesmo a ser bailarino e mimo.
Tanto quanto estd no 4mbito das suas capacidades, este
tratard de comunicar aos olhos o homem interior, o
seu sentir e o seu querer. O espago cénico, em toda a
respectiva largura e profundidade, pertence-lhe para af
dar a ver plasticamente a sua figura e o seu movimento,
sozinho ou em unido com os companheiros da repre-
sentagdo. Porém, onde as suas capacidades terminam,
onde a plenitude do seu querer e do seu sentir o obriga
a fazer uso da linguagem para dar manifestacio ao
homem interior, af a palavra anunciard a sua intencio-
nalidade distintamente consciente: passard entdo a ser
poeta, e, para ser poeta, passard a ser muisico. Enquanto
bailarino, musico e poeta serd, contudo, um sé e o
mesmo, nada mais do que homem representando,
homem artista, comunicando-se, na suprema plenitude
das suas capacidades, & suprema energia receptora.

Nele, nesse actor imediato, unem-se as trés artes
irmas numa eficdcia conjunta em que a capacidade
suprema de cada uma delas atinge o seu supremo
desenvolvimento. Ao agirem em conjunto, cada uma
delas ganha a faculdade de poder ser e poder produzir
exactamente aquilo que as trés, de acordo com a sua
mais especifica esséncia, desejam ser e produzir. Pois
que cada uma, no ponto onde a sua faculdade termina,
pode ser absorvida na outra, que desse ponto em
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diante ¢ eficaz, entdo conserva-se pura, ’livre e.aut‘(’)-
noma, enquanto exactamente aquilo que €. O bailarino
mimico vé-se liberto da sua incapacidade logc': que pode
cantar e falar; as criagdes da muisica ganham interpreta-
¢do inteiramente compreensivel tanto no movimento
mimico como na palavra poética, € ganha‘m—na preci-
samente na medida em que a prépria miisica consegue
{ranspor-se para 0 movimento do mimo e para a palavra
do poeta. O poeta, esse, s6 se torna verdadeléamente
homeim 20 transpor-se para a carne € 0 sangue do actor;
se este consegue conferir a cada fenémeno artistico a
intencionalidade que a todos liga e conduz a um ob};ec—
tivo comum, entao essa intencionalidade passara ‘do
plano do querer-ser a0 do poder.-ser, logo que prfczs;z—
mente esse querer-ser poético s dissolva no poder-ser aa
ntagao. ‘
Vepﬁﬁeo hi\veré uma capacidade ricamente desenvolvida

das artes singulares que fique ndo utilizada na obra de

arte total do futupe; antes serd precisamente nesta que
tais capacidades obterao a sua fntegrﬂal v1g01:?igao.
Assim, nomeadamente, a arte musical, tho especihica e
diversificadamente desenvolvida na musica nstrumen=
tal, poderd desabrochar nessa obra em acordo com
a sua mais rica faculdade, estimulando por seu turno a
danca mimica a alcangar invengoes cornpletament.e
novas e ampliando de igual modo o respirar da poesia
até A mais insuspeitada exuberdncia. A musica, no seu
estado solitdrio, conseguiu contudo desenvolver um
4rgdo capaz da mais imensa express?o, a orq'zéestm.
A linguagem sonora de Beethoven, 1nt.rod|r121 a no
drama pela orquestra, ¢ um momento inteiramente
novo para a obra de arte dramét{ca. Sfa a arquitectura e
em especial a pintura paisagistica cénica conseguem
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colocar no contexto da natureza fisica o artista dram4-
tico que representa, e, a partir da nascente inesgotdvel
dos fenémenos naturais, dar-lhe um fundo sempre rico
¢ prenhe de sentido relacional, na orquestra — nesse
corpo vivo de harmonia incomensuravelmente diversa
—, oferece-se ao homem individual na sua actividade
de representagio a sélida base de uma indestrutivel
fonte de elementos naturais, mas também humanos e
artisticos. A orquestra é, por assim dizer, o terreno de
infinito sentimento universal do qual consegue crescer
até a mais elevada abundincia o sentimento individual
do actor singular: em certa medida, a orquestra trans-
forma o terreno imével, hirto, da cena propriamente
dita numa superficie branda, maledvel, receptiva as
impressoes, etérea, cujas inexploradas profundezas sio
as do préprio oceano do sentimento. A orquestra é,
pois, como a Iérra que, logo que Anteu a tocava com
os pés, lhe conferia renovada forga viva, imortal. De
acordo com a sua esséncia, estd em perfeita oposigao
com o contexto cénico, natural, em que o actor se move,
e daf que, quanto a sua localizagao, esteja muito apro-
priadamente situada fora do enquadramento cénico,
num plano avangado e afundado; mas, ao mesmo
tempo, a orquestra constitui também o remate perfeito
que vem complementar esse contexto cénico do actor,
ampliando o inesgotdvel elemento natural, fisico, a0
nio menos inesgotdvel elemento artistico, humano e
sensfvel, que, assim unificado, como que integra o
actor no anel atmosférico da alianca entre o elemento
natural e o elemento artistico, anel no qual ele se
moverd no méximo esplendor, como se fora um corpo
celeste, e a partir do qual poderd expandir em todas as
direc¢bes os seus sentimentos e intuigdes, até ao infi-
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nito, tal como o corpo celeste consegue enviar 0s seus
raios de luz até is mais inexploradas lonjuras.

E assim, complementando-se nas alternancias da
roda do seu dancar, as artes irmds, agora unidas, mos-
trar-se-do e fardo valer os seus atributos, ou todas em
simultineo, ou duas delas, por vezes uma so, segundo
as necessidades da accio dramitica, que, 6 ela, pode
dar a medida e a intencionalidade. Umas vezes serd
a mimica pléstica a espreitar as consideracbes desa-
paixonadas do pensamento; outras, serd a vor.ltade. do
pensamento decidido a verter-se na expressdo imediata
do gesto; outras, serd apenas a musica a ter que dar
expressao % torrente do sentimento, 4 COMOGAO estreme-
cida; outras vezes, porém, serdo as trés, no seu abrago
conjunto, a elevar a vontade do drama ao planjo do ag'{r
imediato, eficaz. Porque, para as trés artes assim reuni-
das, h4 uma s6 coisa que todas t&m que querer para
poderem tornar-se livres naquilo que conseguem: € pre-
cisamente o dramaj as trés tém, pois, que estar apostadas
em alcancar a intengio do drama. Se as trés tiverem
consciéncia dessa intencio, se todas dirigirem a sua von-
tade somente no sentido da respectiva execugao, entao
ser-lhes-4 dado alcancar a forga necessdria para que cada
uma pelo respectivo lado possa podar o seu ramo dos
rebentos egofstas da sua esséncia particular, de modo a
que a 4rvore ndo cresga desconfiguradamente em todas
as direcgbes, e possa sim orientar-se orgulhosamente
para a extremidade da sua copa, para a coroa sob a qual
se retinem todos os seus ramos, galhos e folhas.

A natureza do homem ou a de cada uma das moda-
lidades artisticas ¢, em si mesma, exuberante e diversa:
porém, serd sempre #nica a alma de cada existéncia indi-
vidual, #nico o seu impulso mais intimo, o seu {mpeto
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mais enérgico, oriundo da caréncia que experimenta. Se
uma dada existéncia individual consegue reconhecer
nesse #nico a sua propria esséncia fundamental, entio
conseguird também, em prol do impreterivel encal¢o
desse tinico, afastar todo e qualquer apetite mais fraco,
secunddrio, todo e qualquer desejo impotente cuja satis-
fagao pudesse tolher-lhe a obtengdo do tinico. S6 uma
existéncia incapaz, débil, nio encontrard em si um
desejo de alma superiormente necessdrio, maximamente
enérgico: no fraco, predomina em cada momento este
ou aquele apetite casual, despertado por qualquer cir-
cunstincia exterior, apetite que, precisamente por ser
apenas apetite, ele nunca conseguird apaziguar, vendo-
-se arrastado arbitrariamente de um para o outro, sem
nunca alcangar um gozo real. Se, porém, um individuo,
assim destituido do imperativo da caréncia, detiver o
poder de perseguir obstinadamente a satisfagao dos seus
apetites casuais, entao, quer na vida, quer na arte, surgirao
precisamente aqueles fenémenos abjectos, anti-naturais,
essas excrescéncias de um fazer louco e egoista que nos
enchem de indizivel repulsa, seja na luxiiria sanguindria
de um déspota, seja na lascivia da musica operdtica
moderna. Se, pelo contrdrio, o individuo reconhece em
si mesmo um desejo potente, um {mpeto, que dentro
de si faz recuar todos os outros apelos, ou seja, se reco-
nhece o impulso interior necessdrio que constitul a sua
prépria alma, a sua esséncia, e se coloca toda a sua forga
ao servigo da satisfagio deste impulso, entdo elevard
também a sua forga e a faculdade mais especifica que
nele houver 3 méxima altura e 4 mdxima poténcia
que the forem alcangéveis.
Porém, o homem individual, de corpo, coragio e
entendimento sios, nio poderd experimentar careci-
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mento mais elevado do que aquele que tem em
comum com todos os seus semelhantes; porque,
enquanto verdadeira caréncia, ela s6 poderd ser tal que
ele a consiga satisfazer apenas na comunidade. Ora, a
caréncia mals vigorosa, maximamente necessaria, do
homem artista perfeito é a de comunicar-se ele
mesmo, na suprema plenitude da sua esséncia, a mais
ampla comunidade, coisa que, com compreensao uni-
versal e necessdria, somente alcanga no drama. No
drama, ele amplia a sua esséncia particular a esséncia
universal humana, por via da representagio de uma
personalidade individual que ndo € ele préprio. Terd
que sair completamente de si mesmo para apreender,
naquilo que € especifico da respectiva esséncia, uma
personalidade que lhe ¢ alheia, conseguindo-o tdo
integralmente quanto preciso for para poder repre-
sentd-la; e s6 chegard a consegui-lo se estudar esse
individuo rigorosamente, apreendendo-o no contacto,
na interpenetragio e na complementagio dele com
e através de outras individualidades — e portanto
apreendendo também a esséncia dessas outras indivi-
dualidades —, fazendo-o tio vivamente que se lhe
torne possivel interiorizar simpateticamente na sua
esséncia esse contacto, essa Interpenetragiao € essa
complementagio; e ¢ por isso que 0 actor perfeita-
mente artista é 0 homem singular capaz de se ampliar
a si mesmo até i esséncia do género segundo a mdxima
plenitude da sua esséncia particular prépria. Ora, o
espago em que se executa este processo maravilhoso €
o palco teatral; ¢ a obra artistica colectiva que esse pro-
cesso traz 4 luz é o drama. E em tal obra, superior,
una, o artista singular — tal como acontece com cada
modalidade artistica —, para conduzir a0 maximo flo-
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rescimento a sua particular esséncia, terd que, dentro
de si mesmo, reprimir toda e qualquer tendéncia
egoista arbitrdria que possa ampliar-se inoportuna-
mente num sentido que nio sirva o todo, de modo a
poder com o mdximo vigor participar na acgao con-
junta que leva a obtengio da suprema intengio
colectiva, a qual, por seu turno, nunca conseguird rea-
lizar-se sem o individuo singular e sem a limitagao
atempada dessa sua singularidade.

Ora esta intengdo, a do drama, é ao mesmo tempo
a Unica intengio verdadeiramente artistica que alguma
vez pode ser realizada: tudo o que dela se afaste terd
que necessariamente perder-se no oceano do indeter-
minado, do incompreensivel, do nio-livre. Porém,
uma tal intengdo nio a alcanga uma modalidade artis-
tica por si s6*, mas apenas todas colectivamente, e é por

* O poeta cénico moderno terd a maior dificuldade em admitir que o
drama nio deva pertencer exclusivamente & suz modalidade artistica, a
poesia; em particular, nio aceitard ter que partilhd-lo com o compositor,
designadamente deixar — como dird — que o espectdculo teatral se dis-
solva na épera. Enquanto subsistir a épera, estd certissimo que subsista o
espectdculo teatral, tal como a pantomima; e enquanto existirem estas
disputas, ndo serd pensdvel a efectivagio do drama do futuro. Contudo,
se a divida por parte do poeta residir mais fundo, se ele se obstina em
nio compreender como poderia o canto assumir totalmente e em todos
os casos o lugar do didlogo recitado, entdo terd que se lhe responder que
nio compreendeu ainda, em dois aspectos, o cardcrer da obra de arte do
futuro. Em primeiro lugar, nio antevé que nessa obra a musica rerd que
adoprar um posicionamento inteiramente diferente daquele que tem na
épera moderna: a musica s6 se apresentard em toda a sua amplitude
naqueles momentos em que é ela o factor mais produtivo, e, pelo contrd-
rio, sempre que for, por exemplo, a linguagem dramdrica o factor mais
necessdrio, entio a musica terd que se lhe submeter completamente; mas
sucede também que a musica tem precisamente a faculdade de, sem emu-
decer por inteiro, adaptar-se ao elemento conceptual da lingua de modo
tio despercebido que, embora estando de facto a apoid-la, quase a deixa
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isso que a obra de arte mais universal é simultanea-
mente a dnica que € real e livre, ou seja, a obra de arte
universalmente compreensivel.

vigorar por si s6. Se o poeta reconhecer que assim ¢, entdo hd um segundo
aspecto que precisard de encarar: as situacoes e as ideias relativamente s
quais seria prejudicial e impertinente qualquer apoio da musica, ainda
que pianissimo, maximamente conrido, s6 poderiam ser resultantes do
espirito do nosso espectdculo teatral moderno, espirito esse que, na obra
de arte do fucuro, ji ndo encontrard rigorosamente nenhum €spago para
respirar. O homem que 2 si mesmo se representard no drama do futuro
nada terd a ver j4 com a barafunda prosaicamente intriguista, imposta
pelas leis estatais da moda, que 0s nossos poetas modernos tratam de
enredar e desenredar até ao paroxismo da pedanteria. A accao e o dis-
curso desse homem obedecerdo 2 lei natural: «Sim, sim! Nao, nao!» Tudo
o mais ¢ pernicioso, ou seja, ¢ moderno, supérfluo.
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